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Se ha um ponto de partida para se pensar a obra do cineasta Glauber Rocha, esse
marco seria a concepc¢do de Revolucdo. Tao caro a modernidade, o conceito de revolucao
contém uma densa carga semantica que inaugura a era contemporanea, principalmente no

que diz respeito a aceleracdo do tempo e consequentemente as transformacdes historicas.

O que nos interessa aqui primeiramente € compreender a instrumentalizacdo do
conceito moderno de revolucdo por meio do cinema de Glauber Rocha. Para tanto,
recortou-se para essa apresentacao, as incursdes do cineasta pelas searas conceituais,
demonstradas em ensaios produzidos pelo proprio diretor, em que define sua
compreensdo sobre os temas que brotam da ideia de revolucdo, bem como sua relacédo
com as referéncias estabelecidas pela historiografia, tais como: fatos histdricos
relacionados aos fendmenos socioculturais do messianismo e do cangago, bem como
acontecimentos que caracterizam a formacgdo do mundo colonial, alem das ditaduras e
dos golpes deflagrados em territorios terceiro-mundistas. A revolugdo se apresenta tanto

em seu carater conceitual, quanto no factual.

A historia serve de fonte, isto é, de matéria prima para o cineasta, que pretendia
dar sua contribuicdo no modo como o passado colonialista seria contado. A historia seria
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contada pela via da linguagem cinematogréafica, tomando, pois, 0s fatos canonizados pela
historiografia como um ponto de partida para um trabalho de criagéo, no qual um projeto
de nacdo estaria embutido. O principal objetivo deste projeto é a Revolucdo, e nele, a
historia é recontada a fim de que se criem condigdes para o surgimento e fortalecimento
de uma consciéncia coletiva e nacional, capaz de conduzir o processo revolucionario. Este
projeto foi concebido em forma de narrativa filmica, isso significava refazer a historia,
mexer no seu conteldo, alterar a forma de conta-la. Dialogou com as fontes e deixou
impresso neste dialogo todos os preconceitos do homem de sua época. O resultado desta
relagdo ¢ uma “narragdo filmica da histéria” e a ressignificacdo do ‘“‘saber histdorico de
base” 1. Glauber escreveu a historia com sua camera, escolheu os enredos, conheceu
personagens de nossa histéria nos livros e pelos lugares onde passou, construiu outros
personagens, elaborou a trama das relagcbes humanas que caracterizam nossas relacoes
sociais, enlouqueceu ditadores, converteu jaguncos, fez a mise-en-scéne do sertdo e da
América Latina, enfim, fez uma ficcdo que conta a histdria. Seu repertorio de eventos
historicos era o de um saber de base que atenderia a construcdo do cinema, e por sua vez
0 cinema era um passaporte para a politica. Em outras palavras, os fatos eram sua matéria
prima, e, remontados a luz de sua genialidade, resultavam nas peliculas. Munido de seus
filmes, comunicava suas ideologias no campo da politica, seja a politica de Estado, a
politica partidaria, ou principalmente a politica das relagdes institucionais do cinema?.

1 Os conceitos: narrativa filmica da historia e saber historico de base sdo discutidos na obra do prof. Dr.
Alcides Freire Ramos, “Canibalismo dos fracos: cinema e historia do Brasil”, Ed. EDUSC, 2002. Num
didlogo com Pierre Sorlin, Ramos (2002) desenvolve a questdo do filme historico. A partir dessa
premissa surgem trés preposicoes, que resumidamente listarei: o filme historico fala, ao mesmo tempo,
do presente e inscreve-se numa tradigdo historiografica; os filmes histéricos sdo vistos como uma forma
peculiar de saber histérico de base. O filme histérico ndo cria/produz este saber histérico de base, antes
o0 reproduz e reforca, contribuindo para uma historia social do conhecimento historico; e a Gltima diz
respeito a “narrativa filmica da historia”, que instaura o polémico argumento de que toda historia ¢
ficcdo, desdobrando: em que medida é possivel diferenciar histdria e ficcdo? O trabalho do historiador
de oficio ndo seria igualmente ficcional? (p.34-35). A polémica se desdobra e a discussdo atinge
também autores da envergadura de Haiden White, instaurando assim todo um debate sobre a construcao
da narrativa historiografica, de que Ramos (2002) se vale para montar seu arcabouco tedrico
metodoldgico.

2" Em “Revolug¢io do cinema-novo” (1981), Glauber atualiza a critica da producgdo cinematografica no
Brasil e no terceiro mundo na intencdo de pensar conceitos que correspondessem a verdade da condicdo
do colonizado. Seus ataques sdo direcionados essencialmente ao cinema americano como formato
padrdo_da linguagem cinematografica, em especial aqueles submetidos historicamente a cultura
imperialista, e que a reproduzem, ainda que involuntariamente. O problema maior era a luta para se
fazer cinema, pois além do esforgo na aquisi¢do de recursos, existia a vontade em se criar uma estética
sem precisar da reproducdo de modelos importados; e de um contedido critico, comprometido
ideologicamente. Logo a luta para se fazer cinema traduzia-se em uma batalha no campo institucional,
pois a dependéncia do patrocinio, o poder do produtor de cinema e o capitalismo do distribuidor, para
Glauber, eram entraves comparados a seca enfrentada pelo nordestino.
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Historia, cinema e politica era a triade que fundamentava suas agdes rumo a Revolucao.
O cinema revolucionério seria aquele que comunica uma acdo politica revolucionéaria
encenada e transformada em acontecimento, ou seja, um paradigma que deve servir para

nortear outras acdes revolucionarias.

Para Glauber Rocha a paixdo pelo cinema era equivalente a paixdo pela
transformacéo do quadro de subdesenvolvimento no qual o Brasil estava inserido,
“Glauber viveu 24 horas por dia a obsessao do Brasil e, mais tempo houvesse, mais
viveria®”. Para ele era fungio social do cinema ser um instrumento para a ocorréncia de
uma revolucao no mundo subdesenvolvido. Glauber era um “nacionalista convicto e um
doutrinador sofisticado®”, e o sistema de ideias que sustentava sua visdo de mundo era o

método dialético de interpretacdo da historia.

Glauber tornou-se marxista em decorréncia da Revolugdo Cubana. (...)
Idealista e empolgado romanticamente (...) com a transformacdo
revolucionaria da sociedade, Glauber resolveu, diante daquele
acontecimento historico (...) transformar cada vez mais a sua obra num
instrumento de dendncia social, passando a analisar a realidade do
Brasil e do terceiro mundo de acordo com 0 método da interpretacéo
dialética da historia (...) (grifo meu) °.

O marxismo de Glauber é questdo controversa em sua trajetoria®. O que nos
interessa aqui é entender como se processa isso que Glauber estd chamando de
materialismo histérico dialético. O cineasta estaria interessado no potencial dindmico e
contingente da historia. A dialética, por sua vez, compreende um movimento, que €
progressivo em direcdo ao desfecho que simboliza uma sintese. Esse movimento seria
também o movimento da consciéncia, isto é, uma consciéncia iluminada, racional, onde

0S sujeitos historicos tornam-se atores sociais autbnomos e criticos aptos a efetivarem a

3 Gomes, Jodo Carlos Teixeira, Glauber Rocha: esse vulcdo. Rio de Janeiro: Ed. Nova Fronteira, 1997,
p.356.

4 Gomes, Jodo Carlos Teixeira, Glauber Rocha: esse vulcéo. Rio de Janeiro: Ed. Nova Fronteira, 1997,
p-356.

5 Gomes, Jodo Carlos Teixeira, Glauber Rocha: esse vulcdo. Rio de Janeiro: Ed. Nova Fronteira, 1997,
p.357.

® Bentes, Ivana (org). Cartas ao mundo. Sdo Paulo: Cia das letras, 1997, chama de “marxismo
tropicalizado”, aquele atravessado pelo misticismo. Destaca também que o ponto de partida para a
critica de Glauber, e que aparece em algumas de suas correspondéncias, seria a maxima: “a religido ¢ o
opio do povo”, polémica frase de Marx que teve larga recepgao da critica dos povos colonizados. Ainda
nas correspondéncias verificaremos: “nao sou marxista, sendo antes um protestante que ndo se batizou
e que depois passou as causas da revolucdo levado pelos impetos de uma juventude literaria (...). O
filme [Barravento] parte, embora primariamente, de* a religido é o 6pio do povo”. Nunca li Marx,
adianto (apud Bentes, 1997, p.125)”.
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Revolucéo. Ele pretendia com sua obra o despertar para uma consciéncia que viabilizasse
profundas transformagdes das estruturais sociais. Encontrou no marxismo um sistema de
ideias, e na Revolucdo Cubana um modelo, que reforgaram suas convicgdes a respeito da

praxis revolucionéria.

Em correspondéncia com Alfredo Guevara — amigo e presidente do Instituto
Cubano de Arte e Industria Cinematografica (ICAIC) — Glauber compara as historias do
Brasil e de Cuba “A nossa situacdo nao ¢ muito diferente da cubana, pois o nordeste € um
vasto territorio seco (...), onde milhdes de pessoas morrem de fome”. Ao falar da
Revolucdo Cubana, reune esperancas de que 0 mesmo aconteca em solo brasileiro
“somente agora é que nossa juventude comeca a ganhar a consciéncia e organizar uma
parede de protesto contra esta democracia escrava dos EUA®”, a ideia é inspirar a
juventude a partir daquele evento historico exemplar. No caso do Brasil, haveria uma

urgéncia em promover nossos proprios referenciais historiograficos.

Somente o banditismo (cangaceiros) e 0 messianismo (Canudos,
Antdnio Conselheiro) foram manifestagdes de protesto social, mas sem
doutrina, sem preparagdo e antes desviados para o0 crime, 0
marginalismo e a barbérie. Agora é que, em Pernambuco, um lider
inspirado por Castro, Francisco Julido (esteve em Cuba a pouco tempo),
esta levantando os camponeses em ligas revolucionarias®.

Em linhas gerais, vemos trés casos de nossa historia comparados por Glauber a
Revolucdo Cubana: o cangacgo assimilado como banditismo, 0 messianismo e as Ligas
Camponesas. O primeiro e 0 segundo representam um tipo de resisténcia sem direcao
politica, se comparados as Ligas Camponesas®®, cuja lideranca ¢ “inspirada por Castro”.

Glauber precisava encontrar uma situacao histérica em nosso repertorio de fatos que se

" Apud Bentes, Ivana (org). Cartas-ao mundo. Sdo Paulo: Cia das letras, 1997, p. 152.
8 Apud Bentes, Ivana (org). Cartas ao mundo. Sdo Paulo: Cia das letras, 1997, p. 152.
° ~Apud Bentes, Ivana (org). Cartas ao mundo. Sdo Paulo: Cia das letras, 1997, p. 153.

10" Em minha dissertacdo de mestrado — Dos cabras marcados para morrer aos cabras marcados para
lembrar: historia e construcdo de sentidos da ditadura de 1964 — discuto acerca da autonomia politica
e ideolégica que marca a formagdo das Ligas Camponesas, a partir da leitura da obra Cabra marcado
para morrer (1964-1985) de Eduardo Coutinho. Ao contrario do que Glauber pensava Francisco Julido
juntou-se aos camponeses apo6s a institucionalizacdo das Ligas, para ser mais claro, ele ajudard na
consolidacéo das bases que dardo sustentacdo legal a associacdo, mas essa ja havia se constituido
originalmente com outro nome, sendo assim, o principio de organizacdo das ligas emerge como uma
luta necessaria e percebida no interior de uma situacdo de classe. Acesso ao texto:
http://www.memoriasocial.pro.br/documentos/Disserta%C3%A7%C3%B5es/Diss231.pdf
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assemelhasse ao evento cubano, assim, a experiéncia cubana serviria de guia

revolucionério para as outras nagdes colonizadas.

H. Arendt (1988) e R. Koselleck (2006) preocuparam-se com a historicidade do
conceito de Revolucdo, ou seja, a ideia de revolucdo nem sempre foi a mesma que
reproduzimos, ndo se reduzindo, portanto, ao seu emprego potencial como lugar comum.
O esquema das mudancas de ordem publica operados pelos povos antigos obedecia a um
movimento ciclico, segundo as consideragdes do historiador, “revolugdo se referia a um
retorno, uma mudanca de trajetoria, (...) que conduzia de volta ao ponto de partida do
movimento!!”. Neste esquema se sucederiam naturalmente a monarquia, a oligarquia, a
democracia, a oclocracia, até o retorno ao inicio, com a monarquia novamente. “Seria
impossivel romper esse circulo natural. Qualquer alteragcdo das coisas (...), ndo é capaz,

em principio, de introduzir mudangas no mundo politico!?”.

A concepcao de guerra-civil ndo era compreendida pelos antigos como sinbnimo
de revolugdo, “(...) desordens sociais e levantes foram entendidos como rebelides e por
isso reprimidos®®”, e, completa, “Nao se dispunha de uma palavra que pudesse designar
uma comocdo social por meio da qual a populagdo subjugada se tornasse ela mesma a

classe dos senhores!*”,

Na obra Da revolugéo (1988) de Hannah Arendt a discusséo acerca da revolugéo
é uma abordagem sobre o problema das origens, a autora analisa comparativamente as
Revolugdes: Francesa e Americana, e as toma como referenciais para pensar a “tarefa da
fundagdo”, ou seja, sobre “o estabelecimento de um novo comego”. Tais revolucdes
indicam o nascimento do moderno conceito de histéria. A Revolucdo Francesa se
apresenta como modelo de um processo histérico, deixando para traz a compreensdo
ciclica da antiguidade e assumindo uma tarefa revolucionaria, a saber, “encontrar um

novo absoluto para substituir o absoluto do poder divino®™”. Esse novo absoluto é

11 Koselleck, Reinhart. Futuro passado: contribuicdo a semantica dos tempos histdricos. Rio de Janeiro:
Contraponto, 2006, p. 63.

2 "Koselleck, Reinhart. Futuro passado: contribuicdo a semantica dos tempos histdricos. Rio de Janeiro:
Contraponto, 2006, p. 64.

13 Koselleck, Reinhart. Futuro passado: contribuicdo a semantica dos tempos histdricos. Rio de Janeiro:
Contraponto, 2006, p. 67.

14 Hannah Arendt apud Koselleck, Reinhart. Futuro passado: contribuicdo a semantica dos tempos
histéricos. Rio de Janeiro: Contraponto, 2006, p. 67.

15 Arendt, Hannah. Da revolug&o. S&o Paulo: Ed.Atica, 1988, p.31.
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marcado pelos ideais de liberdade e igualdade, que na modernidade passam a serem
valores universais. O ato de se rebelar e de se revoltar ganha uma nova conotagéo, pois
que atravessado pelo discurso moderno de libertacdo, sendo assim, o que antes era visto
como insatisfacdo popular torna-se mais denso, adquirindo contornos de um novo projeto,

um “novo comecgo’’.

(...) Libertacéo, no sentido revolucionario, veio a significar que todos
aqueles gue haviam sempre vivido na obscuridade, sujeitos a qualquer
gue fosse o poder, ndo apenas no presente, mas através de toda a
historia, ndo simplesmente como individuos, mas como membros da
vasta maioria da humanidade, os pobres e os humildes, deveriam todos
erguer-se e tornar-se soberanos supremos da terra’®.

Libertar-se significava entdo se tornar autbnomo, como diria Immanuel Kant —
sair do estado de menoridade!” —. A revolugdo ultrapassa os limites da revolta e da
rebelido e se apresenta como visao de mundo, ndo apenas como negagao do Antigo
Regime, mas principalmente como tentativa de superacao deste, destinando-lhe um lugar
nas profundezas da escuriddo da histéria, em oposi¢&o ao novo e ao esclarecido. E com o
lluminismo e a Revolucdo Francesa que o conceito de revolucdo se moderniza e se
aproxima do sentido que assimilamos atualmente, “revolugdo transformou-se, a partir de

1789, em um coletivo singular®”.

O mais importante desta nova compreensdao semantica € a revolucdo ser
entendida como transformacao, isto é, como transicdo para 0 novo, e a partir dai séo
inimeros 0s eventos que se inspiraram no modelo exemplar da Revolucdo Francesa.
Glauber Rocha internalizou o conceito de revolugdo como aquele capaz de “ordenar
historicamente as experiéncias de convulsao social”, tais como a Revolu¢ao Cubana. Em
carta enviada a Paulo César Sarraceni, em 1960, Glauber declara sua urgéncia em tornar

a experiéncia cubana um exemplo para todo 0 mundo subdesenvolvido,

Acho que devemos fazer revolugdo. Cuba é um acontecimento que me
levou as ruas, me deixou sem dormir. Precisamos fazer a nossa aqui.
(...) Cuba é o maximo. Eles estdo construindo uma civilizagdo nova no
coracdo do capitalismo-(...). Estou articulando com eles um congresso

16 Arendt, Hannah. Da revolugéo. S&o Paulo: Ed.Atica, 1988, p.32.

17 Kant, I. O pequeno texto: O que ¢ esclarecimento? Nos mostra que o estado de menoridade é sindnimo
de heteronomia, ou seja, para 0 homem crescer é necessario pensar por si- proprio.

18 Koselleck, Reinhart. Futuro passado: contribuicdo a semantica dos tempos histdricos. Rio de Janeiro:
Contraponto, 2006, p. 69. (grifo meu)
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latino-americano de cinema independente. Vamos agir em bloco,
fazendo politica. (...) Precisamos quebrar tudo®-.

Faz-se pertinente pensar também que o ideal revoluciondrio acompanhara
Glauber em diferentes momentos de sua carreira, entretanto o contedo semantico ira
variar, de acordo com as demandas ordinarias e idiossincraticas do diretor. Para o jovem
Glauber de Barravento (1958) e Deus e o diabo na terra do sol (1963), a Revolugéo no
Brasil poderia quica ser norteada pelo exemplo da Revolugdo Cubana, entendendo-se as
raizes coloniais como uma instituicdo comum as duas nac¢des, entdo subdesenvolvidas.
Com o tempo e as aceleradas mudancas histéricas das décadas de 1960 e 1970, a proposta
revoluciondria de Glauber serd repensada, o que pode ser notado, portanto em filmes
como Terra em transe (1967), no qual a revolucao é trabalhada esteticamente, isto €, uma
ruptura com o fazer cinematografico tradicional®®, cuja relacéo entre as partes e o todo se
perfaz a cada flashback, refletindo a agonia do poeta Paulo Martins e sua fé na revolucéo,
isto €, o intelectual dividido entre o reformismo burgués, o apelo as historicas forcas
populistas, que naquele contexto encontrava-se em crise, e a opcao pelo radicalismo da
luta armada. Sendo assim, pode-se até considerar o evento histérico da Revolugao Cubana
como inspirador da cinematografia de Glauber, todavia, seu trabalho de criacdo da mise-
en-scéne da revolucao trard sempre um elemento novo, e de preferéncia que brote do calor
do momento. Resultado: a cada filme uma revolucdo, e em cada revolugdo uma nova
forma de desencadear o transe, seja por meio da historia magistra vitae, seja pela via da
critica, tanto da opressao dos vencedores, quanto do ressentimento dos vencidos. .

A Revolucdo Cubana foi uma experiéncia revolucionaria moderna, ela vem na
esteira de uma série de revolugdes que se sucederam desde 1789, passando pelo outubro
vermelho russo de 1917, considerando-se certamente as particularidades proprias de cada
evento. O que esses eventos tém em comum, além da modernidade, seria a superacao de

uma revolugao de ordem politica para a revolucdo social.

Ao cunhar uma formula dualista — “toda revolucdo desfaz a velha
sociedade; nesse sentido, ela € social; toda revolugao derruba o velho

19" Gomes, Jodo Carlos Teixeira, Glauber Rocha: esse vulcio. Rio de Janeiro: Ed. Nova Fronteira, 1997,
p.358.

20 XAVIER, Ismail. Alegorias do subdesenvolvimento. Sdo Paulo: Brasiliense, 1993, nos detalha o modo
como a subjetiva indireta livre apresenta-se como um elemento da p6s-modernidade, do discurso
fragmentado, do uso sobrevalorizado da trilha e do som direto como elementos dramaticos, em suma,
caracteristicas configuram a estética cinemanovista nas décadas de 60 e 70, que dispensa apresentacfes
no que diz respeito a emergéncia da contracultura.
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poder; nesse sentido, ela ¢ politica” — 0 jovem Marx formulava também
o principio universal cuja concepcao se tornara possivel desde 17892,

A opcdo de Glauber pelo materialismo histérico dialético, proprio da teoria
marxista o fez compreender a revolugdo em seu sentido meta-histérico, ou seja, “seu
sentido transcendental, como um principio regulador”, ou ainda, uma espécie de lei
universal que se aplicaria também a historia do Brasil e da América Latina, assim como,
ocorrera em Cuba, onde o velho sistema fora derrubado. E importante ressaltar que a
opcao pelo marxismo néo significa que Glauber estivesse filiado ao partido comunista,
ou a qualquer outra instituigdo de esquerda, “Nao pertenco a nenhum partido, a nenhuma
organizagdo politica, mas filosoficamente sou materialista dialético??”. Para o cineasta o
caminho para a revolucdo passava necessariamente pela arte e pelo acesso ao
conhecimento, cujo contato deveria promover uma conscientizacdo. Criticava as
produgdes cinematograficas que alienavam o espectador, “E preciso que o povo pense,

desenvolva sua capacidade racional e dialética para evoluir qualitativamente®®”.

O despertar da consciéncia é prioridade dentro do processo revolucionario, dai
o sentido da revolucdo social entdo apontada como caracteristica do conceito moderno de
revolucdo. Glauber acreditava em um despertar para a consciéncia revolucionaria que se
processasse de maneira autbnoma, isto é, a medida que o individuo entrasse em contato
com as contradi¢@es do real, e da realidade de sua formacao historica, ele estaria fazendo
parte de um movimento dialético, tendo como resultado uma sintese, capaz de superar

sua condicéo anterior de atraso em face ao processo civilizatorio.

Como um intelectual da América Latina queria inserir-se numa praxis
para superar suas alienagdes e atingir uma lucidez revolucionaria, ou
seja, libertadora. Com esse proposito, pregava a reflexdo e a critica
sobre dois sistemas justapostos: a) o subdesenvolvimento e sua cultura
primitiva; b) o desenvolvimento e a influéncia colonial de uma cultura
sobre 0 mundo subdesenvolvido®.

2L Koselleck, Reinhart. Futuro passado: contribuicdo a semantica dos tempos histdricos. Rio de Janeiro:
Contraponto, 2006, p. 72.

2 Gomes, Jodo Carlos Teixeira, Glauber Rocha: esse vulcdo. Rio de Janeiro: Ed. Nova Fronteira, 1997,
p.359.

2 Gomes, Jodo Carlos Teixeira, Glauber Rocha: esse vulcdo. Rio de Janeiro: Ed. Nova Fronteira, 1997,
p.358-359.

2 Gomes, Jodo Carlos Teixeira, Glauber Rocha: esse vulcdo. Rio de Janeiro: Ed. Nova Fronteira, 1997,
p.358-361.

Pzigina8



VII Simpésio Nacional de Histéria Cultural
Anais do Evento

Glauber acreditava que a revolugdo seria resultado de um processo dialético,
sendo assim o subdesenvolvimento e a cultura primitiva deveriam ser superados, e a
influéncia do colonizador deveria ceder lugar a uma independéncia cultural do
colonizado. Sua leitura do marxismo, aliado a sua criatividade artistica, o impulsionaram
na producdo de obras, que segundo suas expectativas, seriam capazes de acelerar o
movimento dialético de nosso percurso histérico rumo ao absoluto, que de acordo com a
dialética marxista teria como fim Gltimo a extingdo da luta de classes € o estabelecimento
do comunismao. Esse tipo de analise seria uma perfeita adequacéo de leis gerais a situacdo
historicas especificas, por exemplo, a velha formula da leitura marxista sobre a triste
realidade dos tropicos, téo cara a tradicdo intelectual latino-americana. A complexidade
da obra de Glauber Rocha nos instiga a entender como sua critica se construiu, apesar das
influéncias ja apontadas, com base em um novo modelo interpretativo da histéria do

terceiro mundo, a saber, um paradigma onde se relaciona Revolugao e Transe?.

Glauber Rocha acreditava que a Revolucdo Cubana era um paradigma que
deveria orientar a transformacéo politica e social de todos os paises subdesenvolvidos,
ele acreditava que a historia obedeceria as leis do método dialético, postulado por Marx.
Destarte, havia uma esperanca para a superacdo da condicao de subdesenvolvido, um
caminho, um método. Glauber adotou o método de interpretacdo dialética da historia.
Transformar para Glauber era algo urgente, pois para ele era preocupante a miséria que
assolava o pais em que nasceu. Segundo Gomes (1997), “a ideologia marxista teve em
Glauber muito de operacional, mais, talvez do que aderéncia politica de conviccoes

irremoviveis?®”,

Dizemos “operacional” a ideologia em Glauber porque foi o
instrumento de que se valeu para defender e afirmar o seu nacionalismo,

%5 Bentes, lvana (org). Cartas ao mundo. Sio Paulo: Cia das letras, 1997, p. 152, sobre transe e revolugao:
“Transe e crise sao condi¢Bes de um cinema diferencial que nasce desse impasse diante do que € terrivel
demais, belo demais, intolerdvel”. A convivéncia entre 0s opostos no interior do cinema de Glauber —
e ndo a superagdo dos contrarios em busca de uma sintese — & ponto central na interpretacdo que
desenvolvo em minha tese, mas aqui nesta comunicacdo nao ha espago para tal desdobramento.
Portanto, ndo compreenderei como contradi¢do ou paradoxo, a proposta revolucionaria de Glauber de
transformacdo pela via mistica, nem tampouco interpretarei seu clamor pela instabilidade das
consciéncias como devaneio do génio. O limite do intoleravel (a convivéncia dos contrarios, que impede
0 movimento dialético), portanto, é exatamente 0 espaco onde se concentra 0 potencial catartico que
desencadeia a crise, ou seja, ¢ do lugar onde ndo acontece “nada”, lugar, portanto, da abertura, é¢ que ha
a maior probabilidade de desencadeamento de uma Revolugdo. Se ha, portanto, uma convivéncia
harménica entre opostos, o belo e a dor presentes ao mesmo tempo, sem que haja um terceiro elemento
sintetizador — “fortes demais” —entdo, como pode haver superagéo?

% Gomes, Jodo Carlos Teixeira, Glauber Rocha: esse vulcdo. Rio de Janeiro: Ed. Nova Fronteira, 1997,
p.360.
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dando uma feicao de racionalismo e de reflexao criticaao que no fundo,
era mais um transbordamento dos seus incontrolaveis impulsos
romanticos, nascidos do idealismo?.

Para dar uma feicdo de racionalismo aos transbordamentos de  seus
incontrolaveis impulsos romanticos, Glauber recorreu ao materialismo dialético. Deve-se
atentar para o fato de que a tese de Marx — “Os filésofos apenas interpretaram o mundo
de diversas maneiras; 0 importante, porem, € transforma-lo” (Karl Marx, Teses sobre
Feuerbach) — quicé tenha sido absorvida por Glauber, que se encantara com a praxis. O
cineasta fora capaz de montar um esquema proprio paraa efetividade revolucionaria, visto
que sabia da importancia da atitude intelectual para a deflagragdo da acao politica, “A
acdo politica € uma atitude intelectual e uma préatica superior numa sociedade condenada
a inferioridade?®’. A revoluco deveria ser articulada metodicamente, isso significa que
deveria seguir um caminho adequado, a fim de que os objetivos tragados inicialmente
fossem alcancados. Esse trajeto estaria materializado no movimento dialético pensado
por Glauber como uma transformacdo da cultura primitiva em cultura civilizada. Ele
pensou essas duas referéncias culturais em oposicdo e acreditou poder encontrar um
elemento sintético final que representasse a superacdo da condicdo de inferioridade e a
ascensdo da sociedade por meio de uma atitude intelectual, que moveria uma acgédo

politica.

Glauber propde operar a revolugdo em duas frentes, uma cientifica e a outra
poética, pode-se desdobrar essa relagdo em outro par, o racional e o irracional. Séo dois
0s textos em que podemos nos debrucar para entender que dialética é essa que Glauber
Rocha inventou para pensar a realidade do subdesenvolvimento, a saber, “A Revolucao ¢
uma Eztétyka®®”, que aqui é chamado de caminho, e “Eztética do sonho*”, que aqui é
chamado de desvio. No primeiro ele procura se adequar a légica dialética hegeliana e
marxista, no segundo encara a tradi¢do filosofica ocidental como incapaz de identificar o

real do mundo colonizado; em ambos 0s textos 0 objetivo € 0 mesmo: a Revolugéo.

27 " Gomes, Jodo Carlos Teixeira, Glauber Rocha: esse vulco. Rio de Janeiro: Ed. Nova Fronteira, 1997,
p.360.

2 Rocha, Glauber. Revolugao do cinema novo. Rio de Janeiro: Ed. graal, 1981.

29 Texto escrito em 1967, disponivel no Tempo Glauber, site: www.tempoglauber.com.br, acesso em
agosto de 2013. O texto também € parte da sele¢do de ensaios presentes no livro ‘Revolugdo do cinema
novo’.

%0 Rocha, Glauber. Eztétyka do sonho, In: PIERRE, Sylvie. Glauber Rocha. Campinas, SP: Papirus, 1996.
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Em “A Revolug¢ao ¢ uma Eztétyka” a cultura revolucionaria ¢ a sintese, que
reuniria a preocupacdo. estética, vinculada a uma visdo de mundo poética, ao conteido
ético na forma do nacionalismo, ou seja, uma ideologia instrumentalizada para a
revolugdo. O cineasta buscou sistematizar a luta do homem colonizado contra a heranga
colonial, para tanto era urgente a superacao “de alienacdes e contradi¢des” para se atingir
a “lucidez revolucionaria”. A superacao da heranga colonial seria processada

dialeticamente e concebida em uma perspectiva racionalista.

Glauber estaria entendendo, portanto que o sentido da libertacdo revolucionaria
passaria necessariamente pela soberania do sujeito histérico esclarecido, sendo assim, ndo
se resumiria a uma mera negacao do passado colonial, mas uma superacdo deste, pois

conta com um projeto elaborado sob a influéncia da “lucidez revolucionaria”.

Em 1971, no ensaio “Eztétyka do sonho”, a “lucidez revolucionaria” deveria ser
substituida pela “mistica politica”, pois a revolu¢do nao deveria ser processada pela via
da razdo dominadora, legada da cultura do colonizador. A pobreza é da ordem do
irracional, portanto ndo ha como ser medida racionalmente. Para Glauber a pobreza
possui uma carga de autodestruicdo que afeta o individuo psiquicamente, e, diante da
situacdo limite, ele, ou aceita a condicdo de escravo ou interpreta misticamente sua

realidade.

Glauber reformula o sentido revolucionario entdo instaurado pelo evento meta-
historico da Revolugéo Francesa. Como vimos em Koselleck (2006) e Arendt (1998), o
estabelecimento de um novo absoluto resultou de um processo dialético de tomada de
consciéncia, em que aqueles que no passado eram sujeitados e sem autonomia tornam-se
atores no contexto da revolucdo. O projeto iluminista delegou ao conhecimento o poder
de desencadear a mudanga, sendo assim, a razdo seria o principal vetor da revolucdo. No
lugar da razdo Glauber escolhe a mistica, “Esta raca, pobre e aparentemente sem destino,

elabora na mistica seu momento de liberdade®'”.

Os protestos, 0os manifestos, os embates politico partidarios, dentre outras formas
de resisténcia politica, ndo seriam suficientes para a revolugéo do terceiro mundo, pois a
auténtica revolucdo contaria com bases proprias, oriundas da histéria e da cultura

subdesenvolvida, neste caso, o transe revolucionario, como elemento extraido do

31 Rocha, Glauber. Eztétyka do sonho, In: PIERRE, Sylvie. Glauber Rocha. Campinas, SP: Papirus, 1996,
137.
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misticismo religioso, nascido da cultura colonial. Ao invés de apostar nos preceitos
iluministas — assim como fez a esquerda — Glauber enxerga na mistica um potencial para
a critica, pois é a partir dela que o colonizado elabora seu momento de liberdade. O sonho
seria-um espaco da liberdade, ou seja, o lugar do inconsciente, ambos reunem. as
condigdes necessarias para 0 surgimento do transe, fenomeno que emerge do irracional,

sendo a principal via de acesso para a revolugéo.

Assim, entre caminhos e desvios, Glauber Rocha marca seu percurso, sempre
caracterizado por um fim ultimo, no qual ao final sempre se acena — sem que nada se

confirme — para 0 novo, ou ainda, para o (des)conhecido.
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